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Werter Musikfreund!

Mit dem Kauf des Tiracon 6V haben Sie sich fir
ginen sechsstimmigen Synthesizer entschieden, der
auf der Basis einer perfekten Kombination von
digitaler und analeger Technelogie entwickelt
wurde und Gber 32 bereits im Werk program-
mierter Sounds verfiigt, die Sie jedodh zu jeder

Zeit 4ndern kéinnen. 5o bietet lhnen der Tiracon

6V die Maglichkeit, lhre Kreativitdt bei der Inter-

pretation von Musik aller Genres zu verwirklichen.

Diese Bedienungsanleitung hoben wir so gufge-

haut, daf sie auch jene Musikfreunde, die sich in

der Elektronik noch nicht so guskennen, in die

Loge versetzt, das Instrument beherrschen zu ler-

rien und so ihren Zuhdrern und sich selbst Freuds

bereiten zu kéinnen. Unter diesem Aspekt haben
wir Fachwérter, soweit wir es fir erforderlich hiel-
ten, im loufenden Text erldutert. Sollten einzelne

Begriffe nicht so geldufig sein, so bitten wir Sie,

die einschldgige Fachliteratur zu Rate zu ziehen.

Wir empfehlen lhnen, daB Sie zundchst einmal

die Bedienungsanleitung durcharbeiten, um dann

Sehritt fiir Schritt alle Varianten, die lhnen das

Instrument bietet, kennenzulernen. Als Anhang ist

eine Soundtabelle beigeflgt, in der Sie nadh

lhren Vorstellungen geschaffene Sounds erfassen
kdnnen. Damit Sie beim Durdharbeiten der Be-
dienungsanleitung die bildliche Darstellung des

Bedienfeldes, der Bendersektion und der Rick-

frant immer zur Hand haben, wurde sie aufklapp-

bar der 2. Umschlagseite zugeordnet.

Gestatten Sie uns hier noch einige Hinweise auf

Selbstverstindlichkeiten, die lejicht in Vergessen-

heit geraten und dann Arger bereiten, anzufiigen.

Beachten Sie bitte die nachstehenden Ratschlage:

— Das Instrument ist vor staubiger Atmosphére,
Kdalte, Feuchtigkeit und Hitze zu schiitzen. Den-
ken Sie bei der Wahl des Aufstellungsortes
daran, daf unmittelbare Sonnen- bzw. Schein-
werfereinwirkungen zu den Hitzequellen ge-
héren,

— Regler und Schalter dienen der Lésung he-
stimmter Funktionen, die den Klang beein-
flussen. Eine einfiihlsame Betdtigung ist ihnen
dienlicher als ein robuster Umgang.

— Die Funktion der Digitalschaltung kann durch
in unmittelbarer Nahe befindliche magnetische
Streufelder u. a. Fernsehgeréite beeintrachtigt
werden,

— Trennen Sie daos Instrument immer vom MNetz,
wenn sie es nicht benutzen. Dabei sollten Sie
stets direkt am 5Stecker ziehen und nicht das
Kabel belasten.

Die Trennung vom Metz ist auch bei Gewittern
notwendig.

— Vermeiden Sie AnschluBfehler,

— Die sorgféltige Filege und Reinigung ist eine
Voraussetzung fiir eine lange Lebensdauer des
Instrumentes, Benutzen Sie die vom Fachhandel
angebotenen Mittel (Stoubpinsel und Spezial-
tiicher). Auf keinen Fall dirfen Sie dtzende bzw.
auf der Basis von Lésungsmitteln hergestellts
Chemikalien verwenden.

— Mutzen Sie zum Logern und zum Transpert die
weichgepolsterie Trogetasche. Sie bietet |hnen
die Gewdhr, daB Sie das Instrument und alle
Zubehdrteile schonend und sicher aufbewahren
kénnen. Die Verbindungskabel sollten in der
Seitentasche untergebracht werden und nicht
am Gerdt verbleiben,

An dieser 5telle noch einen Hinweis und eine

Bitte.

Unser Synthesizer hat seine groBe Zuverlassigkeit

in zahlreichen staatlich geforderten Tests, deren

Ergebnisse bestdtigt vorliegen, bewiesen,

Cariber hinous wird jedes Gerdt vor der Aus-

lieferung einer griindlichen Funktionsprobe unter-

zogen.

Sollten Sie der Ansicht sein, daB das lnstrument

nicht mehr einwandfrei funktioniert, so wenden

Sie sich stets an die néddhstgelegene Vertrags-

werkstatt, die Sie beraten und lhnen auch schne!l

Hilfe gewdhren wird.

Vermeiden Sie unter allen Umstdnden eigene

Eingriffe und Verdnderungen im und am Gerét,

es gehen lhnen dadurch die Garantieanspriche.

die lhnen beim Kouf des Tiracon vom Fachhandel
mit der Garantieurkunde tbergeben und erléu-
tert wurden, verloren,

Unser Bestreben ist es, den Tiracon 6V stindig

mit einem hohen technischen Ausstattungsgrad

auszuliefern. Daraus ergibt sich, dal wir uns An-
derungen, die durch den technischen Fortschritt
bedingt sind, vorbehalten missen.

Maoch diesen allgemeinen Erlduterungen und Hin-

weisen wollen wir uns nun den einzelnen fach-

spezifischen Abschnitten zuwenden.
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1.
Technische Daten

Manualumtang:

Stimmen:

VCO-Wellenform:

VCF:

LFO:

Bendersektion:

Programmspeicher:

Sequenzer;

Chord-Memory-Funktion:

Kassetteninterface:

Anzeige:

Anschliisse
- M.LD.L:
— Stromversorgung:
— Summenausgang:

— Kopfhérerausgang:

Leistungsaufnahme:
Abmessungen:
Masse;

Ausfiihrung :

Zubehér:

| 49 Tasten (C—c"*"),

4 Oktaven
& Oktaven Spielumfang

sechs

je Stimme

— 1NCO

— 1 VCF

— 1 WVCA

— 1 EG fiir VCF mit 8 Parametern
— 1 EG fur VCA mit 7 Parametern

Sdgezahn (47)
Rechteck (4", 87, 16)

i Alle Wellenformen sind beliebig kombinierbar

| 24 dB pro Oktave, TiefpaB mit regelbarer

Resonansz

| je einer zur Beeinflussung von VCO, VCF und der

Fulsbreite der 4'-Rechteckwelle

beeinflufit Tonhéhe (Pitchbend) und
Tonmedulation (VCO, VCF)

32 variable Sounds
— Speichererhaltung ist bei ausgeschaltetem
Gerét gewtihrleistet.

250 Téne, in zwei Spuren

ermdglicht das schnelle Spielen konstanter
Akkorde

zum externen Speichern von Sound- und
Sequenzerdaten auf Magnetband

6stellige LED-7-Segment-Darstellung

IM, OQUT, THRU

220V, 50 Hz

Diedenbuchse und Klinke (— & dB, 330 mV)
Europabuchse, Impedanz = 80 Ohm

35 VA

| 900345110 mm

14 kg
Tischgerat

Metzkobel und Natenhalter



2.
Inbetriebnahme

Verbinden Sie den Ausgong des Tiracon mit dem
Eingang lhres Verstdrkers brw. Rodios.

Fiir Buchse (E) verwenden Sie ein 3- oder 5poli-
ges Diodenkabel. Sollten Sie dber ein Gitarren-
klinkenkabel verfiigen, so benutzen 5ie daozu
bitte die Buchse (D).

Stellen Sie den Verstérker vorerst auf minimale
Lautstérke.

Beim Einsatz von Kopfhérern verwenden Sie die
Buchse HEADPHONE (C).

Verbinden Sie jetzt mittels des beigefiigten Ka-
bels das Gerat mit dem 220-V-Netz,

Achten 5Sie auf die richtige Metzspannung!

Jetzt kénnen Sie den Metzschalter (A) betdtigen.
Das Display sollte nun folgendes Bild zeigen:
Mun bringen Sie den Volumenregler {31) in Mit-
telstellung, spielen sinen Ton und stellen am Ver-
stirker die gewlinschte Loutstéirke ein.

3.
Soundspeicher

3.1.
Soundauswahl

Der Tiracon hat 32 Programme (Soundspeicher).
Vom Werk wurden sie bereits geladen, so dalB Sie
zuntichst chne Kenntnisse im Programmisren mit
dem Spielen beginnen kénnen,

Die 32 Sounds unterteilen sich in 4 Bénke zu 8
Fragrammen.

Die erste Ziffer im Programmnummernfeld (9) des
Display gibt die Banknummer und die zweite die
Frogrammnummer dieser Bank an. Um einen
Sound zu wéhlen, driicken Sie die entsprechen-
den mit Zifern versehenen Tasten 1 bis 8, Das
neue Programm wird mit der Eingabe der zweiten
Ziffer aktiviert.

Beachten Sie, daB léingeres Driicken dieser wie
auch aller anderen Bedientasten die automatische
Wiederholfunktion ausldst.

Falls durch versehentliches Driicken der Taste
PROGRAM/PARAMETER {16) der rechte Teil {14,
15) des Display Zahlen zeigen sollte, driicken Sie
noch einmal die Taste PROGRAM/PARAMETER.
Mit dieser Taste kann zwischen
Programmnummern- und Farameteranzeige bzw.
zwischen Play- und Editiermodus

umgeschaltet werden,

Mit VALUE UF oder VALUE DOWN kénnen Sie
jeweils eine Programmnummer héher oder tiefer
anwihlen, dos spart Zeit beim Live-Einsatz,

PROGRAMM
1 2 3 4 5 ; 7 8
BANK
1 11 12 13 14 15 16 17 18
2 21 22 23 24 25 26 27 28
3 31 32 33 34 35 36 37 a8
4 41 4z 43 44 45 46 47 48




AT A A A Ay VAL NONSSSFANES §NEESNEE DN R S e T . U U, |

PROGRAMM
L\ 1 2 3 5 4] 7 8
BANK
SYNTHE- | ELECTRIC
1 it g TCIMC | sTRiNgs | BRass1 | BRass2 HARP |AKKORDION| WVIBES
ROCK | HAWANAN CHLAVI- JAZZ PIPE PIPE
2 GUITAR | GUITAR SITAR cHorp | MARIMBA | opean | orean 1 | ORGAN 2
4 SYNTHE- | SYNTHE- | SYNTHE- | SYNTHE- | SYNTHE- | SYNTHE- | SYNTHE- | SYNTHE-
SIZER 1 SIZERZ | SIZER3 | SIZER & SIZERG | SIZERG | SIZER? | SIZER S
3 FANFARE | VOICE DELAY | CLARINET | cosmic WIND GHOSTLE UFO

3.2,
Aufteilung der Werksounds

Um den von Ihnen gewiinschten Sound schnell zu
finden, sind in der folgenden Tabelle die vom

4.
MASTERTUNE

Stimmung des Instruments

Die Stimmung auf den eingestellten MASTER-
TUMNE-Wert wird nach Driicken der Taste AUTO.
TUMNE (30) automatisch realisiert, Wdhrend dieses
fiinf Sekunden dauernden Vorganges werden alle
sechs Stimmen abgestellt.
MASTERTUME wird wie folgt veréindert:
- Sound 44 anwdhlen.
Dieser Scund wurde ohne Modulation pro-
grammiert, um den Stimmvorgang zu erleich-
tern. Prinzipiell kann jeder andere Sound ver-
wendet werden,
Stellen Sie den Editiermodus ein!
- PARAMETER 17 regelt die Gesamtstimmung
{MASTERTUNME).
Mach dem Driicken der Ziffer 1 und 7 sollte
jetzt folgendes Bild auf dem Display zu sehen
s5ain;
Die letzten rwei Ziffern zeigen den Wert der
augenblicdklichen Stimmung an.

| Werk programmierten Sounds namentlich aufge-

fahrt, Die Autteilung ist nicht bindend. Sie kén-
nen alle Sounds nach lhren Yorstellungen (siehe
10. 3.) umsortieren eder verandern,
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- Zum Erhéhen driicken Sie nun VALUE UP (18}
Um eine Zahl wird erhéht, wenn Sie die Tuste
nur einmal betéitigen. Beim Halten der Taste
erhaht sich der Wert kontinuierlich,

- fum  Verringern des MASTERTUMNE-Wertes
(Stimmung nach  unten) ist analog VALUE
DOWN (17) zu driicken.

- Machdem Sie die Stimmung so einem anderen
Instrument angeglichen haben, driicken Sie die
PROGRAMM/PARAMETER-Taste (16), und der

Playmodus wird wieder eingeschaltet.

5
KEY ASSIGN-

Tastenzuweisung

5.1.
CHORD-Akkordspeicherfunktion

Mit dem Tiracon kénnen Sie einen Akkord spei-
chern und ihn dann mit einem Finger durch alle
Tonlogen spielen. Wenn ein Akkord zwei Moten
umfaBt, ist er polyphon dreimal (243 = &) oder
bei drei Moten zweimal (32 = &) gleichzeitig
spielbar.
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Lassen Sie einen Akkord liegen und driicken Sie
CHCRED (21). Zum Zeichen dafiir, daB lhre Ein-
gobe akzeptiert wurde, leuchtet ein Punkt im
Parameterfeld {(14) des Displays auf.

Spielen Sie nun einen einstimmigen Lauf, und
Sie werden Gber die Klangfiille erstaunt sein. Es
klingen alle eingegebenen Téne transponiert mit.
Eine Einschrénkung ist zu bertcksichtigen:

Es klingen nur die Téne, die auch auf dem Ma-
nual spielbar waren,

Sie kénnen in unserem Beispiel nicht héher als
d* spielen. Wollen 5Sie wieder sedhsstimmig ar-
beiten, so dricken Sie die Taste POLY (20); da-
mit erlischt auch der Punkt im Porameterfeld {14).
AuBerdem werden durch diese Tastenbetdtigung
alle sechs Stimmen zwangsweise abgesdchaltet.
Waollen Sie in das normale Spiel eine Akkord-
folge einfiigen, so konnen Sie den Akkord wie
gerade erldutert, vorher eingeben, Driicken Sie
CHORD (21), chne einen Ton zu spielen, dann
ist der alte Akkord sofort verfiigbar.

5.2.
HOLD-Téne halten

Durch Dricken der Taste HOLD (22) werden alle
gespielten Téne zu Dauerténen. Hier wird tber-
schaubar, was passiert, wenn Sie mehr als sechs

Téne spielen.
MNutzen Sie die HOLD-Funktion auch zum 5tim-
men. Fiir das Akkordspeichern ergeben sich durch

Hinzunahme der HOLD-Funktion noch einige

interessante Varionten:

T

Sie kénnen Akkorde speichern, die sich nicht mit

einer Hand spielen lassen. Die andere Hand be-

nétigen Sie jo, um die CHORD-Taste (21) zu
driicken. Gehen Sie in der angegebenen Reihen-
folge vor:

- HOLD-Taste (22) driicken. Neben der Einer-
stelle im Parameterfeld (14) leuchtet 2in Punkt
auf.

- Akkordtéine spielen, sie klingen weiter.

- CHORD-Taste (21) driicken. Der Punkt erlischt,
dafiir leuchtet er neben der Zehnerstelle im
Parameterfeld (14) als Zeichen fir die erfolgte
Speicherung auf,

2.
Bei Beschriinkung auf Dreistimmigkeit kénnen Sie
mit zwei Oszillatoren pro Stimme spielen. Durch
die Schwebungen wird ein voller Klang erreicht.
Dricken Sie wieder die HOLD-Taste (22}, schla-
gen Sie dann einen beliebigen Ton zweimal an
und betétigen Sie anschlieBend CHORD (21). Fir
ganz spezielle Félle ist es méglich, mit drei Oszil-
latoren zweistimmig mit sechs Oszillatoren ein-
stimmig zu arbeiten.

Orgelsounds spielt man mit einer Quinte, iber-

einandergelegte Quarten klingen jazzig, experi-

mentieren Sie, der Soundkreativitit sind keine

Grenzen gesetzt,
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6.
Sequenzer

Der Tiracon beinhaltet einen digitalen zweispu-
rigen Sequenzer. Der Vorteil gegeniber konven-
tionellen analogen Systemen besteht in der
hohen zeitlichen Aufldsung. Es kann véllig musi-
kalisch mit accelerande und ritardande gearbei-
tet werden. Das Tempo legen Sie bei der Auf-
nahme fest und kénnen es bei der Wiedergaobe
nach ihrem Gutdiinken éndern.

Mit der verbleibenden Anzahl der Stimmen ist es
maglich, zur Sequenz live zu spielen.

6.1.
Aufnahme

Bevor Sie mit der Aufnahme beginnen, legen Sie
fest, ob der Sequenzer intern oder liber M.LD. 1.
synchronisiert werden seoll (Absch. ©.). Wahlen Sie
bei Synchronisation (ber M.1.D. 1. Paroameter B3
an, setzen Sie dazu den Wert auf 1 (M.1.D.I!
Clock) und starten Sie am steuernden Gerat.

1

Driicken Sie RECORD (29) und ERASE (28).

Dos entstehende 5" im Porometerfeld steht fir
«Sequenzer aktiv",

2.
Driicken Sie START/STOP (24) fir eine Aufnahme
mit einer Pause am Anfang oder SYNSTART (25),
wenn die Aufnahme mit der ersten gespielten
Mote beginnen soll.
Das ,r" steht fir Record, die Ziffern im Valuefeld
geben den verbleibenden Speicherinhalt an:

o0 — leer

0 — voll

Beim Einspielen der Sequenz verringert sich der
Wert in der Anzeige.

4,
Beenden Sie die Aufnahme mit START/STOP (24).
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6.2,
Wiedergabe

T

Driicken Sie START/STOP (24), dann startet der
Sequenzer sofort, oder SYMSTART (235}, dann wird
die Sequenz mit dem ersten Tastendrude gestar-
tet. Das ist wichtig, wenn 5Sie von Beginn an live
mitspielen wollen.

2.

Beenden Sie die Wiedergabe mit START/STOP
(24).

Die Sequenz wird solange wiederholt, bis Sie
stoppen. Mit der Taste CONTINUE (27) ist es
méglich, nach einer Unterbrechung mit der néch-
sten MNote der Sequenz fortzusetzen. Wollen Sie
die Sequenz nur sinmal spielen lassen, so drik-
ken Sie OME START (26), nach der letzten Note
wird dann angehalten, Sie kinnen auch wihrend
des Abspielens mit Wiederholfunktion zu einem
beliebigen Zeitpunkt ONE START (26) betitigen,
die Seguenz wird ordnungsgemdl zu Ende ge-
spielt und stoppt.

Das Tempo der Sequenz stellen Sie mit dem
Regler SPEED (32) ein. Wollen Sie sehr schnelle
Passagen spislen lassen, drehen Sie den Regler
bei der Aufnahme ganz nach links und bei der
Wiedergabe weit nach rechts.

Mormalerweise verbleibt der Regler in Mittel-
stellung,

6.3.
Aufnahme der zweiten Spur

Bei zweispurigem Betreiben des Sequenzers be-
stimmt die erste Spur die Léange der Gesamt-
sequenz (Wiedergabe), lede Aufnahme iber-
schreibt immer nur die zweite Spur, auBer wenn

nach RECORD (29) auch ERASE (28) gedriickt |

wird, Danadh kann die erste Spur neu belegt
werden. Soll die zweite Spur nicht klingen, so

betéitigen Sie RECORD (29), ERASE (28) und

RECORD (29).

P
Bendersektion

Der loystick ist ein Controller, er sendet Steuer-
signale zu den Modefiers und Sources (Abs. 11.1.).
Auf Grund der zweidimensionalen Bewegungs-
méglichkeit lassen sich zwel spannungsgesteuerte
Module gleichzeitiy und unabhangig voneinander
steuern (z. B. Vibrato und Tonhéhe),

Pitchbend nennt man einen Vorgang, der stilisti-
sches Spielen wie mit einer Gitarre erméglicht.
Wenn Sie beispielsweise den Ton d spielen wol-
len, dricken Sie ¢ und ziehen mit dem Joystick
zum d. Das erfordert etwas Ubung. Edeichtern
Sie es sich durch Einstellen eines Ganztones bei
Vollausschlag des Joysticks mit dem Regler
BENDRATE (34).
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Vibrato

‘ Vibrato

und Stimmung
/ nach oben

Vibrato

und Stimmung
nach unten \

Stimmung ‘ Stimmung
nach unten nach aben
Stimmung Stimmung
nach unten und nach oben und
Filtermodulation ' Filtermodulation

Filtermodulation

10

Die Stirke der Modulation der LFOQ auf VCO
und VCF, die vom Joystick durch vertikales Bewe-

gen erreicht wird, stellen Sie mit dem Regler
MODULATION RATE (33) ein.



8.
Kassetteninterface

8.1.
Allgemeines

Der Tiracon ist mit einem Interface cusgestattet,
welches das Sichern ven Frogramm- und Sequen-
zerdaten ouf einem handelsiiblichen Kosseiten-
recarder oder Tonbandgerat erméglicht. Dadurch
sind Sie in der Lage, praktisch unendlich viels
Sounds und Sequenzen zu archivieren, bzw. sie
mit anderen Tirocon-Besitzern ouszutauschen,
Sollen Sie einmal spielen, wo bereits ein Tiracon
vorhanden ist, so lassen Sie lhr Instrument ruhig
zu Hause, nehmen Sie lhre Datenkassette mit.
Auf Band gespeichert wird natirlich nicht der
Klang, sondern die digitale Information dber die
Grébe jedes Parameters, alsc eine grofie Menge
von Ein- und Aussignalen,

Das lduft alles von selbst ab. Wahrend des Ah-
speichervorganges erhalten Sie dariber hinous
Informationen, ob alles erdnungsgemal gespei-
chert ist.

Damit Sie die abgespeicherten Daten nicht ver-
wechseln, werden sie mit einer Nummer versehen,
die der Synthesizer beim Laden anzeigt (File-
nummer),

B8.2.
AnschluB des Kassettenrecorders

Die Ubertragung der Daten erfolgt iiber ein 3-
bzw. b5poliges Diodenkobel zwischen Tiracon
Buchse TAPE (E) und dem Recorder. Dazu stedken
Sie das Kabel in dessen Eingangsbuchse. Beim
Vorgang .5ave" werden aus dem Synthesizer
kemmende Signale im Recorder aufgenommen.
Umgekehrt ist es bei Nerify" und .Load”, hier
kommen die Signale vom Band. Deshalb muf das
Kabel in die Ausgangsbudhse, Bei Geréiten mit
kombinierter Ein- und Ausgangsbuchse ist das
Umstecken nicht nétig.

Verwenden Sie nur einwandfreie Kassetten bzw.
Béinder. Der Recorder sollte méglichst auch eine
Handsteuerung besitzen.

Schalten Sie ein eventuell vorhandenes Rausch-
unterdriickungssystem ab. Nodh ein Hinweis, be-
vor Sie mit der Magnetbandarbeit beginnen:
Sie kénnen zu jedem beliebigen Zeitpunkt die
Mognethandarbeit abbrechen. Dazu dient die
Taste ,CANCEL". Ein Tastendruck stoppt sofort
den begonnenen Vorgang; gleichgtliltig ob Sie
erst bei der Vorbereitung oder schon beim
Sichern, Prifen oder Laden sind. Bei ,SAVE"
miissen Sie dann natlirlich den angefangenen
Blodk auf dem Band l8schen und neu aufzeichnen,
damit lhr Tiracen auch sinnvolle Daten bekommt,

| wenn Sie wieder laden wollen.

| S A——

L LOAD/VERIFY

SAVE

8.3.
SAVE — Sichern von Daten

Wahrend ,Save” sendet der Tiracon alle gespai-
cherten Daten der 32 Sounds undfoder des Se-
quenzers liber die Buchse TAPE (F) in den Recor-
der, wo sie aufgezeichnet werden.

Auch bei mehrmaligen Abspeichern bleiben noch
alle Daten im Synthesizer erhalten.

Alle zusammengehérigen Doten einer . Syithe-
sizerladung” bezeichnet man als File.

Um sie zu unterscheiden, bekommt jedes File

11

eine Mummer, die Filenummer. 3¢ kann zum Bej-
spiel File 12 PFrogramm- und Sesquenzerdaten,
File 25 nur Sequenzerdaten enthalten. Die Art der
aufzuzeichnenden bzw. zu ladenden Doten wird
im Wert (Value) des Parometers 88 vereinbart
(5. w1

Es gibt 32 Filenummern, das sind mehr als
genug. Reichen sie trotzdem nicht, so legen Sie
einfach ein Inhaltsverzeichnis des Bandes brw. der
Kassette an.
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— Wahl der Filenummer -l I"'" 000
Schalten Sie den Playmodus ein, falls Sie vor- | ™ o
her editiert haben. _l Bl
Wahlen Sie nun mit den Zifferntasten (1 bis 8)
eine zweistellige Zahl aus. Dieser Vorgang ist

identisch mit dem Anwtihlen der Sounds (siehe
Absch, 3).

Die Pregrammnummer wird bei ,Save” zur File- [ ! ]

numimear, ?

U |(

il = (el v 1 e o
- : :l'”:I
=) L= i) G

Durch Driicken der Taste PROGREAM/PARA- | |C |||l

0 [0

METER" schalten Sie den Editiermodus ein. Para-
meter 88 (P. 88) anwdhlen. Hier wird die Art der
zu bearbeitenden Daten festgelegt.

Value

3 — Programm- und Sequenzdaten

2 — Sequenzdaten

1 — Programmdaten

[

|

| e | e | | ] ) — ] — =R
C 1l [ 1 [ ] =)
CoO|lCo|lColcCo|l ol 3




LAA]
C G| | PSR G ]
I 11 111 I 11 IR | | ] —
[ 1 [ J1L ) =]
ColcoOl Ol alc Ol =3
cocoof 1™
35 °SHUE
[ M Y - .-
L ki 111 1] TR
I iy ] ] | P
| OPERTTEP L [ N E ] ==
[ I I I 1L 1 ] e |
| il = | =
[T S
11 °° %l
--"J (B ]
5 T
i 1 I PR | T
Y
[ 111 i I 1 L ) § = ]
[ 1 1 i e |
e | { o ) o | | | — —

13

- Stellen Sie den Recorder auf Aufnohme, star-
ten Sie noch nicht,

— Driicken Sie SAVE (6)

Die Aufzeichnung der Daten beginnt mit einem
Pegelton, der ca. 75 dauert und beim Anhdren
der Aufzeichnung als Orientierung fir den Beginn
eines Daotenblodks dienen kann, Notieren Sie sich
nach der Aufzeichnung die Bondstelle, die File-
nummer und die Datenart {identisch mit dem
Wert des Farameters 88), damit Sie beim Laden
nur die Daten einlesen, die Sie wirklich brauchen.
Fir ca. 20 s erscheint folgendes Bild:

In dieser Zeit pegeln 5ie nun den Recorder ein.

Falls er ein VU-Meter besitzt, stellen Sie den

Pegel auf + &dE, falls nicht, nur lauter als bei der

Musikaufnohme ein. Falls die Zeit zum Pegeln

nicht gereicht hat, driicken Sie nechmals SAVE (6).

Daten gehen daobei nicht verloren.

— Mun starten Sie die Aufnahme.

— Driicken Sie SAVE {6)

— MNach Erreichen des Ausgongszustondes (ca.
15 sec, fiir Progrommdaten) stoppen Sie die
Aufnohme am Eecorder,

8.4.
VERIFY — Priifen

Cie aufgenommenen Daten milssen nun mit dem
Speicherinhalt des Tiracon wverglichen werden.
Durch falsches Auspegeln, schlechte Kassetten,
defektes Kabel oder defekten Recorder kann es
rum Dotenverlust kommen, der beim Zuriickladen
das Ergebnis stundenlangen Programmierens zu-
nichte machen wiirde. Vergewissern Sie sich des-
halb unbedingt durch Verify", daB die Daten
ordnungsgemdl aufgenommen wurden,
1. Spulen Sie den Recorder zum Anfang der Auf-
nahme zurlick,
2. Driicken 5ie die Taste NVERIFY" (7). Im Display
erscheint:
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3. Starten Sie die Wiedergube. Es erscheint:

Im Valuefeld wird die Filenummer angezeigt. Im
Parameterfeld sehen Sie, ob es sich um Pro-
grammdaten ,P" oder um Sequenzerdaten 5"
handelt. Kurz darauf sollte als Bestatigung, dab
alles ordnungsgemil ocufgezeichnet wurde, fol-
gendes Bild erscheinen:

Durch Driideen von CAMNCEL (8) sind Sie dann
wieder im Playmodus. War mit der Aufnahme
oder der Wiedergabe etwas nicht in Ordnung,
so steht im Display:

Vergewissern Sie sich zuerst, dab dos Dicden-
kabel richtig gesteckt war.

Wiederholen Sie .Verify". 5ollte wieder .bAd"
stehen, so wiederholen Sie .Save" mit einem an-
deren Pegel oder mit einer anderen Kaossette,

8.5.
LOAD — Einladen von Daten
in den Synthesizer

Hier werden die oufgezeichneten Daten in den
Tiracon zuriickgeladen.

Verbinden Sie dazu den Ausgang des Kossetten-
recarders mit der Buchse TAPE (F).

Spulen Sie die Kassette an die Stelle, wo sich
das gesuchte File befindet.

Mit Hilfe des Bandzéhlwerkes kénnen Sie sich
orientieren. Vergewissern Sie sich durch Hinegin-
hiren.
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1. Gehen Sie in den Editiermodus (Taste 16).

2. Wahlen Sie Parameter 88 an,

3. Sie sollten nun wissen, was sich auf dem ein-
rulesenden File befindet.
Fir Programmdaten mit VALUE UFP (18) —1,

fir Sequenzerdaten — 2 und fir beide — 3 ein-

w )
(AR stellen.
A | | ST T =
" | § e ) | O ¥ e | o] [ o) [ e | | n Falls Sie bei SAVE den Wert 3 benutzt haben, ist
es auch méglich, nur einen Teil der aufgezeich-
neten Daten zu laden, z. B. die 3equenz. Sis
| JiL 41 J vt geben den Wert 2 an, derTiracon sucht sich dann
selbst die Sequenzerdaten und ladt nur diese,

Die Sounds bleiben unverdindert, Beim Laden mit
[ Rt L il [ — [— Wert 1 werden analog dazu nur neue Sounddaten

geladen, eine eventuelle gespeicherte Sequenz
I_l l: LR | s, I:l | | bleibt erhalten.

o { 4 Driicken Sie LOAD (5), =rscheint:
l -l '- l-l l [l:l riicken Sie (5), es erschein
| I R || P |
e | (e | | o | e § | s v ) T e | | oy
L I i1l ] N
O CalcCaOjcC3ajicCa ]
11 l_ o0 0 ™ l_ -l 5. Starten Sie die Wiedergabe des Recorders.
- - - —l | - Mach sieben Sekunden erhalten Sie alle Infor-
| i _l.l i ll_ mationen lber den Inhalt des Files auf dem
Band.

Die Zahl im Valuefeld steht fir Filenummer, 5
i1 |- clooig : | und ,P" zeigen an, ob es sich um Sequenzer- und
- - - Programmdaten handelt. Nach weiteren zwanzig

| _‘ l_l l_l l_l l_.l Sekunden sollte das Display dann so aussehen:
- - 0o o Die Doten sind ordnungsgemél in den Speicher
l_l l_ des Tirocon geladen, Driicken Sie CANCEL (8)
I )° und Sie befinden sich wieder im Playmodus und
s kénnen sofort mit den neuen Sounds spielen.
( | 1f —|
| | D | | s | | monwes: | | nmw | | S—
L I I |
[| 1L L 1 | — Y — | — | |




S S S S A ST BT L LT L L e L ——— i ——————

Falls mit der Ubertragung etwas nicht gekloppt
hat, wird angezeigt:

Vertndern Sie den Ausgangspegel des Kassetten-
recarders, eventuell ist auch der Tonkopf zu reini-
gen. Setzen Sie gegebenenfalls einen anderen
Recorder ein.

Falls Sie wversucht hoben, Sequenzerdaten zu

laden, obwehl in dem File nur Frogrammdaten
stehen, wird .Fehler” angezeigt Fir die Fehler-
anzeige gibt es folgende Maoglichkeiten:

Variante Fileinhalt P.88 Ladung Anzeige
1 Programm 2 - Error
2 Programm 3 Frogramm Error
3 Sequenz 1 — Error
4 Sequenz 3 Sequen: Error
In der Varionte 2 und 4 werden zwar Daten ge-
laden, aber es ist nicht klar, ob diese richtig im
Speicher stehen. Deshalb sollten 5ie das Laden
mit entsprechend korrigierten Parameter 88
wiederholen. Diesen konnen Sie sofort durch
Taste VALUE UP oder VALUE DOWN veréindern. ‘r
e ] | e— | .
| ot | o | o | ¥ — ' [ { ]
( | ( 1L )
T ) e el el e

Q.
L B

M.1.D.l., das Musical Instrument Digital Interface,
ist eine international standardisierte digitale
Schnittstelle, die zur Verbindung und gegensei-
tigen Steuerung von elektronischen Musikinstru-
menten und Geréiten dient. Es kénnen z. B.
mehrere Synthesizer van nur einer Tastatur ange-
steuert werden, oder ein Computer steuert Synthe-
sizer, Expander, Rhythmuscompeser und andere
midifiziarte Geréte.

Insgesamt stehen 16 M.1.D.1.-Ubertragungskandle
fiir den Datenaustausch zur Verfligung.

Der Tiracon sendet und empféingt Informationen
JJon einfousschalten”, den Wechsel der Pro-
grammnummer und kann M.LD.|.-Clock-Signale
empfangen, Die M.|.D.L-Betriebsarten ,Omni
Mode* und .Foly Mode" sind einstellbar.

Parameter 81 Mode
0 - Senden von M.LLD.I.-Daten
1 = Senden und Empfangen von M.1.D.1.-Daten.

Parameter 82 — Einstellen des M.LD.I.-Kanals
Die M.1.D.l.-Kanal-Nr. ist eine Adresse, die den
Empftinger der Daten festlegt. Das kann erst

16

dann sinnvoll angewendet werden, wenn minde-

| stens zwei Empfanger vorhanden sind und jeder

von lhnen eine andere Information erhalten soll,
Diese Adressenzuteilung gibt es nur im Poly
Made, Im Omni Mode, in dem sich der Tiracon
beim Einschalten befindet, reagiert der Synthe-
sizer auf jede Information, die er tber M.1.D.l.
erhélt.

0 -

1 — M.LD.|.-Kanal 1

16 = M.1.D.L.-Kanal 16
Omni Mode (fir Empfang)
Foly Mode

Paly Made
Jeder Wert gréBer 0 schaltet den Poly Mode ein.

Im Omni Mode wird auf Kanal 1 gesendet.



Parameter 83 M.1.D.1.-Clock

Wenn Sie den Sequenzer {iber M.1.D.|. synchro-
nisieren wollen, also er exakt mit einem Rhyth-
muscomputer zusammenspielen soll, missen Sie
den internen Sequenzertakt des Tiracon abstellen,
da die Synchronisierung tber die M.LD.|.-5chnitt-
stelle erfolgt.

0 — intern

1 — Clodk dber M.LD.I. (extern)

Es ist zu beachten, daB eine Synchronisation der
Sequenz mit dem Rhythmus nur dann funktioniert,
wenn auch bei der Aufnahme der Sequenzer ex-
tern synchronisiert wurde.

Parameter 84 Programmwechsel iiber M.LD.L

Auch Informationen iber die Programmnummer
werden per M.LD.l. libertragen. Schalten Sie am
sendenden Synthesizer z. B. Pregramm 31 ein, so
wihlt der empfongende Synthesizer ouch die

Mummer 21 an, waobei hier unter Sound 321 ein
ganz anderer Klang pregrammiert sein kann.
Beide Sounds klingen nun zusammen,

0 — Programmwechseldaten werden gesendetf
empfangen.

1 — Programmwechseldaten werden nicht gesen-
det/fempfangen.

M.I.D|.-Verbund der Synthesizer

Die Verbindung wird immer Gber Spolige Dioden-
kabel hergestellt.

1. Zwei Synthesizer

Das sendende Geréit schidt Daten ob, deshalb
die Buchse M.I.D.1.-OUT (I} verwenden.

Oer Empfanger erhalt die Daten Gber M.LD.I-IN
(G).

M.LD.L-THRU (H) leitet die dber M./D.1.-IN an-
kammenden Informationen weiter, man spricht
hier vam Durchschleifen.

QO OO@

' IN
O @O

Drei und mehr Synthesizer

IN THRU

IN THRU

17
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10.
Programmieren

10.1.
Einfiihrung

Die 32 Werksounds decken bereits ein breites
Klangspektrum ab. Um lhre eigenen Vorstel-
lungen zu verwirklichen, lhre ganz persénliche
Auffassung zu interpretieren, haben Sie die Még-
lichkeit, eigene Sounds zu erstellen. Dazu gehéren
Kenntnisse iiber die Betriebsarten (Modes), die
Bedienfunktionen, die prinzipiellen Grundlagen
der Saundsynthese mit Synthesizern, in die Sie in
kurzer Zeit eingefihrt werden.

Das Wart Synthesizer ist aus dem Begriff Synthese
abgeleitet und beinhaltet die Verkniptung
mehrerer unabhéngiger GréBen zu einem Ge-
samtklang. Cutoff, VCO-Wellenformen, Huill-
kurvenparameter, LFO-Frequenzen und andere
bewirken in ihrem komplexen Zusommenwirken
den Sound. Lernen Sie so viel wie méglich tber
die Werksounds, damit 5ie die Klangmaglich-
keiten voll ausschiéipfen kénnen. Die Kenntnisse
iiber den Aufbau erleichtern lhnen das Program-
mieren. Versuchen Sie zundachst einfach, die be-
stehenden Klénge zu dndern. Das ist der beste
Weg, um die Wirkung der verschiedenen Farao-
meter kennenzulernen. Dadurch wird es leichter,
auch einen neuen Sound véllig selbstandig auf-
zubauen.

10.2.
Editieren — Veréindern eines Programms

Sobald Sie die Taste PROGRAM/PARAMETER
(16) driicken, erscheint neben der PFrogramm-
noch die Parometernummer mit dem dazugehi-
rigen Wert (Value). Tippen 5ie die zwei Ziffern
des Parameters ein, den Sie veréindern wollen.
Der néchste Schritt besteht im Driicken von
VALUE UP (18) oder VALUE DOWN (17). Zuriick
zum Originalsound gelangen 5ie durch das Be-
titigen der PROGRAM/PARAMETER-Taste und

erneutes Eingeben der Soundnummer. Das ist |
moglich, da noch nichts gespeichert wurde. Die |

rote Leudchtdiode in der Anzeige (13) erinnert Sie

daran, daB der aktuelle Sound vertindert, aber

noch nicht gespeichert wurde.

Beispiel:

Es sollen die Oktavlage und die Brillanz eines

Frogrammes veréndert werden:

1. Anwéhlen des zu editierenden Sounds (Abs. 3).
Fiir dieses Beispiel wahlen wir Sound 34.

2. Driicken der FPROGRAM/FPARAMETER-Taste.
Wir gelangen vom Playmodus (normale Spiel-
art) in den Editiermodus (Betriebsart fur das
Andern von Parameterwerten).

3, Parameter 11 (Oktovlage) durch 2weimaliges
Driiden der Zifferntaste 1 anwdéhlen. Im Value-
feld erscheint jetzt eing 1 fir die Normalloge.

o o

[ {0
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4. Da wir drei Oktavlagen zur Verfiigung haben,
kénnen wir nun noch oben oder unten trons-
ponieren. Wir driicken einmal VALUE DOWRN,
die Oszillataren klingen esine Oktave tiefer, als
Wert erscheint eine 0.

5. Nun zur Cutoff-Frequenz, der Brillanz des
Sounds.
Parameter 71 anwédhlen. Der Wert betréigt 50.

& Wir wollen den Klang dumpfer machen und
setzen den Wert ouf 30 herab. Taste VALUE
DOWN ist, bis der Wert 30 erscheint, zu halten.
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7. Wir kénnen zum Original wieder zuriidkgelan- | —]l l o oo

gen, indem wir CUTOFF auf 50 und OKTAVE | B, a

auf 1 setzen. Einfacher, besonders bei vielen _I l

verdnderten Parometern, ist es, mit PRO-

GRAM/PARAMETER in den Playmodus zu |

gehen und die Soundnummer erneut anzu-

withlen. Die Parameterwerte sind, wie wir sofort 1. F

héren kénnen, wieder in der Ausgangsloge. | S | [ i1 =
| 2.Y|3¥
) — | e | e | — |
[
i =2 J1L I L |

[ |} e | | | ¥ L ) G

1“.3. o 0D 0 _l l ="
Abspeichern von Sounds e 11 -

Der veranderte oder neuentstandena Sound wird |
im Editiermedus wie folgt abgespeidchert:
1. Wir dricken die Taste ENABLE (23). Die Sound- i L £ || | EE— | ]

nummer erlischt, dafiir erscheinen zwei Punkte,

2. Als néchstes geben wir die Programmnummer
ein, ouf die dieser Sound gespeichert werden
soll, Meistens wird es die Nummer des Ur-

sprungssounds sein.
MNodch ist nichts gespeichert, und wir kénnten

zuriick durch ENAELE (23},

20



-Il joco —| -l|—| 3. Mun driicken wir die Toste WRITE (19). Der
' Tean - Speichervargang wird ousgelést. Die beiden
y | il Punkte verlsch d die N des Aus-
e HE i unkte werliosdhen, un = ummer 25 LIs
gangssounds erscheint wieder.
VI
L 1L ] ] |
[ 1L 111 L 111 JI 11 ]
L J1L i | |} e———— i
" | | e | | i | | { — ——
[ ll-' o 00 4 Als letzten Arbeitsschritt driicken wir PRO-
- GRAM/PARAMETER. Durch die Wahl der Num-
i l_l mer des Zielprogramms kénnen wir héren, dalb
der Sound dort gespeichert ist,
.Y
(e | ] =
2¥ 3.Y
ol | e 4 v } [ sy
[ 1 ] g 1.
Soundsynthese
Coalch ( | [ —] 3 — —
11.1.
Einfiihrung
Schematische Darstellung des Informationsflusses
im Tiracon &Y,
Man unterscheidet drei Funktionsgruppen:
LFD PVWM LFO VCO
|
1 gy
e Gy [ s I }
|
ol e S VCo NOISE EG
s s -
|
|
1 @
Sates 1 ol
AT g VI g ML
MAMNLUAL *
| L-j
l[ ! I > AUDIOSIGMNALE
LFD VCF fp——H EG

— — — — — —= STEUERSIGMNALE
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— Sound Sources
Sound Sources erzeugen Téne oder Gerdusche,
Solche Tonguelien sind  Oszillatoren, der
Rauschgenerator {(Noise) und Filter, die durch
hohe Resonanz zum Schwingsn gekommen
sind.

— Controller
Sie stevern die Klangbeeinflussung. Zu ihnen
gehéren dos Keyboard (Manual), der Joystick,
die LFO und die Hiillkurvengenerataren.

— Modifier
Madifier sind Klangvertinderer. Mit Hilfe der
VCA sind dynamische Lautstérkednderungen
und mit Hilfe der VCF Bnderungen der dyna-
mischen Klangspektren maglich.

11.2.
Soundparameter

11.2.1.
VCO — Osiillator

VCO — VOLTAGE CONTROLLED OSCILLATOR
{spannungsgesteuerter Oszillator).

Der VZO erzeugt Schwingungen im Hérbereich.
Seine Tonh&he wird vom Keyboard, Joystick,
Mastertune, Oktovlage und vom EG-VCA kon-
trolliert,

Parameter 11 — Oktavlage
2 — eine Oktave hiher

1 — Normallage

0 — eine Oktove tiefer

Parameter 12 — Ségezahnwelle

Diese Wellenform prégt entscheidend den Klang.
Sie repriisentiert ein gonz bestimmtes Ober-
wellenspektrum. Der S&gezahn ist zur Erzeugung
von Streicher- und Bldsersounds geeignet.

1 — Sdagezahn ein

0 — S&gezahn aus

Parameter 13 — Pulswelle 4
Das Tastverhdltnis dieser Wellenform laBt sich
van 1:1 bis 1:10 verdndern. Wenn das Tastverhdlt-
nis kontinuierlich mit einem LFO vergindert wird,
spricht man von Pulsweitenmodulation, Diese sich
stéindig verdndernde Wellenform produziert einen
schwebenden Scund und ist von groBer Bedeu-
tung bei Synthesizern mit einem VCO pro Stimme,
um lebendige Kléinge zu erreichen.
2 — Pulsweitenmodulation ein, Frequenz tiber
P.35
Intensitéit liber P, 36 einstellen.
1 — Pulswelle ein, Tastverhdltnis (ber P.36 ein-
stellen.
0 — Pulswelle aus

Parameter 14 — Rechteckwelle 8’

Der Suboszillator klingt eine Oktave tiefer als die
Pulswelle.

1 — ein

0 — aus

Parameter 15 — Rechteckwelle 16
Dieser Suboszillator lauft mit allen Wellen in

Phase. Er klingt in der tiefsten Oktave.
1 — ein
0 — aus

| Porameter 16 — Modulation des VCO durch den

22

Hiillkurvengenerator des VCA.

Der Oszillator wird hier durch den dynamischen
Verlouf der Hilllkurve des EG-VCA in seiner Ton-
hihe veréindert. Die Intensitét ist nicht variierbar,
Sie héngt stark von der Hillkurve ab.

1 = EG-Modulation ein

0 — EG-Modulation aus

Parameter 17 — Gesamtstimmung
Regelbereich siehe Abs, 4.
63 — 1 50 Cent
32 — Nermalstimmung
0 - —50Cent

Parameter 21 — Rauschen

Das Rauschen dient zum Aufrauhen der Sounds
und zum Erzielen von Effekten.

15 — maximal

0 — gus

| Parameter 28 — Programmlautstarke

Dieser Parameter erméglicht die Lautsttirkean-
passung der Sounds untereinander.

63 — maximal

0 - aus

11.2.2.
LFO — Niederfrequenzoszillator

Der LFO produziert Schwingungen, deren Fre-
guenz unterhalb der Hérgrenze liegt.

Der LFO — LOW FREQUENCY QSCILLATOR
moduliert den VCO — es entsteht ein Vibrato
verdndert periodisch die Pulsweite — es kommt
zu Schwebungen

wirkt auf das Filter — es lassen sich Wah-Wah-
Effekte erzielen.

Mit drei unabhdngigen LFO des Tiracon lossen

| sich komplexe Modulationen erstellen.

Die oktuelle Frequenz der drei LFO wird durch
drei {griine Leuchtdioden im Anzeigeteil {13} dar-
gestelit.

Fiir Effekte eignen sich die Wellenformen Sage-
zahn und Rondom.

VCO — LFO

Parameter 31 — Vibratofrequenz
15 — schnell
0 — sehr langsam

Parameter 32 — Wellenformen des LFO
3 — Random

2 — Dreieck (normal)

1 — fallender Sagezahn

0 — steigender S&gezahn

Parameter 33 — Verzégerung des Vibratos

Das Vibrato setzt nicht sofort bei Tostendruck ein,
sondern verzdgert,

7 — langste Verzégerung

0 — Vibrato sofort
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LFO — PWM (Pulsweitenmodulation)
Parameter 35 — Frequenz der Pulswejten-
modulation

15 — schnel|

0 — sehrlangsam

Parameter 36 — Pulsweite (siche Parameter 13)
19 —-1:1
0-1:10

LFO VCF (Filtermedulation
Der LFO erlaubt hier, den Klang periadisch bril-
lanter und dumpfer zu machen.

Parameter 71
cutoff darf dozu nicht gréBer als 50 eingestellt
werden,

Parameter 41 Frequenz der Filtermodulation
15 — schnell
0 — sehr langsam

Parometer 42 — Wellenform des LFO
3 = Random

2 — Dreieck

1 — fallender Ségezahn

0 — steigender Ségezahn

Parameter 43 — Verzdgerung der Modulation
7 = ldngste Verzdgerung
0 — Modulation sofort

Parameter 44 — Intensitat der Modulation
15 — maximale Maodulation
0 — keine Modulation

11.2.3.
VCA — Spannungsgesteuerter Oszillator

— VOLTAGE CONTROLLED AMPLIFIER

Der VCA bestimmt den Grad der Verstérkung des
vom VCF kemmenden Sounds.

Auch diese Baugruppe wird von der Steuerspan-
nung kontrolliert, d. h. durch den entsprechenden
Hallkurvengeneratar  (EG-VCA) kénnen Laut-
stéirkedinderungen erzeugt werden. Da die Hiill-
kurvengeneratoren mit den Auswirkungen ihrer
Parameter auf die Modifiers eine zentrale Stellung
im Synthesizer einnehmen, wird im folgenden Ab-
schnitt ausfiihrlich darauf eingegangen.

11.2.4.
EG — Hiillkurvengenerator

— ENVELOPE GEMERATOR

Der EG ist eine programmierbare Baugruppe, die
eine Hillkurve erzeugt und damit bei Wirkung auf
einen Modifier den dynamischen Verlauf des
Klanges pragt

Zunfichst wollen wir das an simplen Einschwing-
oder Ausklingvorgéingen demanstrieren:
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Die Einschwingzeit wird ottockiime, die Aus-
schwingzeit decaytime genannt. Ublich ist es, alle
Rates mit ,R" (Anstieg/Geschwindigkeit) und alle
Pegel mit L" (Level) und entsprechenden Num-
mern zu bezeichnen. Aus Rate und Level resultiert
die notwendige Zeit. Eine Variation von Abb. 1
ké&nnte nun so aussehen (Abb, 3):

Hier ist zwar die attackrate gleich, aber durch den
kleineren Pegel wird dieser eher erreicht. d. h. die
attacktime ist kiirzer.

Das Bild eines longsam einschwingenden und
langsam ausklingenden Sounds ist in Abb. 4 dar-
gestellt.

Das sind natirlich nur ganz einfache Beispiele,
die dem Verstéindnis dienen sollen. In der Synthe-
sizerpraxis werden komplexe Hillkurven ver-
wendet,

Beachten Sie, daff bei den Rates {ir kurze Zeiten
hohe und fir laonge Zeit niedrige Zahlen einge-
geben werden.

R-31-t- Os

R— 0-1t~20s je nach Pegelunterschied

Die Pegel (Level) wirken wie folgt:

L = 31 — Lautstéirke — maximal

L — 0 - Loutstéirke — O

Hier nun die Parameterwerte fiir unsere Beispiele:
Die komplette Hillkurve beim Tiracon &Y hat 4
Rotes und 4 Level (3 Level beim EG = VCA),

L; wird auch als Breakpoint und Ry als Sleperate
bezeichnet. Ry ist die Zeit, die gebraucht wird, um
nach dem Loslassen der Toste den Klang vell-
sttindig abzubauen (Release).

+ LAUTSTARKE

Lij---
R1

* LAUTSTARKE

L1

PARA .
METER| Ri L1 Rz Lz Rz Lz Ra
51 52 B3 54 55 Lild 57

BEISPIELE

1 17 n ch| 21 31 a a1
2 a K3 | 16 0 21 ] 31
3 24 26 | 31 26 31 26 31
4 17 KR | 17 ] 31 0 b |

A LAUTSTARKE (FILTEROFFNUNG]

R2 TASTE LOSGELASSEN

L3 .’

L4
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Wenn Sie nun experimentieren, stellen Sie nicht
wahllos irgendwelche Parameter des EG ein,
sondern versuchen Sie, sich vorzustellen, wie dis
Hillkurven aussehen missen, um bestimmte dy-
namische Verléufe zu erzielen.

Versuchen 5ie doch einmal, folgende Kurven
einzustellen:

25
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11.2.5.
VCF — Filter

— VOLTAGE CONTROLLED FILTER

Wenn man vom Filter in einem Synthesizer
spricht, ist meist der spannungsgesteuerte Tief-
paB gemeint. Im VCF wird das voem YCO kom-
mende Signal so bearbeitet, daB bestimmte Ober-
wellen abgeschwiicht oder ganz unterdriickt
werden,

Praktizch heibt das:

Alle tiefen Frequenzen eines Sounds paossieren
das Filter ungedémpft, die hohen Frequenzen
bedtimpft. Der Punkt, an dem die Begrenzung
des Frequenzvorganges ansetzt, wird cutoff fre-
quency oder Eckfrequenz genannt,

Parameter 71 — Cutoff
63 — Filter offen (olle Frequenzanteile werden
durchgelassen)

0 — Filter geschlossen {nur noch Tiefen)

Verdeutlichen 5ie sich einmal, wie es klingt, wenn
das Filter kontinuierlich geschlossen wird. Benut-
zen Sie dazu wieder Sound 34, withlen Sie Pora-
meter 71 an, halten Sie einen Ton auf dem
Keyboard und driicken Sie VALUE DOWN.
Sie werden erleben, wie der Klang immer dumpfer
wird, bis 5ie bei der Anzeige .0" nichts mehr
hiren. Driicken Sie VALUE UP, und der Sound
wird mit zunehmenden Wert von cutoff wieder
brillanter. Wie Sie sehen, ist es mit cutoff méglich,
die Brillanz eines Klanges festzulegen.

Mun 18Bt sich das Filter aber auch noch modu-
lieren:

1.

Durch den LFO des Filters

Dias Filter wird periodisch gedfnet und geschlos-
sen. Versuchen Sie einmal:

Parameter Vealue
i1 - 46
41 - 5
42 — 2
43 - 0
44 - 15

Eines mubl man sich aber vor Augen halten:

— Ein vollstéindig geéffnetes Filter kann nicht
noch weiter geéffnet werden.

— Ein vollstdndig geschlossenes Filter kann nicht
noch weiter geschlossen werden.

Das klingt etwas trivial, wird aber oft Gbersehen.

Sie missen deshalb bei weiten Hiiben des LFO

(Parameter 44) die cutoff frequency auf eine

Mittelstellung bringen.

2

Modulation durch den Hiillkurvengenerator

Alle Ein- und Ausschwingvorginge, wis sie im
Abs, 11.2.4, fiir die Loutstéirke beschrieben wur-
den, gelten analog auch fiir das Filter. Allerdings
wird hier ouf das Oberwellenspektrum EinfluB
genummen.

GROSSE INTENSITAT
, GERINGE INTENSITAT
£
i
|
| 1

laut — leise

brillant — dumpf

| EG-VCA

|

VCA

i EG-VCA

| |

e
VCF :>
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Zur Verdeutlichung stellen wir uns noch einmal

| die Hiillkurve aus Abs. 11.2.4. ein, lassen sie jetzt

oauf das Filter wirken. Da beide EG-Parameter bis
auf Ry identisch sind, werden die entsprechenden
Werte nur in EG-VCF lbertragen.

Also Ry des EG-VCA, Parameter 51 = Ry des EG-
VCF, Parameter 61 usw.

Parameter Value
44 = 0
71 - 10
74 " 14

&8 - o
Bleiben Sie bei der Hillkurve aus Abb. 4 und
veréindern Sie nun cutoff.
Cadurch kann die Hiillkurve vertikal verschoben
werden.

Parameter 74 — Intensitit

Mit diesem Parameter regelt man die Grébe des
Einflusses der Hiillkurve auf das Filter.

15 — maximaler Einfluf

0 — kein EinfluB auf das Filter

Abb. 10 High-Pass-Filter

Im Gegensatz zum Low Pass werden hier alle
hohen Frequenzanteile unbedémpft das Filter
passieren, nur die Tiefen unterhalb der Edkfre-
quenz cutoff werden unterdriickt.

In der Praxis wird er eingesetzt, um das Mulmen
zu verhindern.

Paroameter 75 — cutoff
3 — Basse werden eliminiert
0 — Bésse passieren das Filter

Parameter 76 — Resonance
Gibt die Giite des Filters an.
1 — erhaht

0 — noarmal
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